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Het is nu 352 jaar geleden dat Frans Hals hier in dit prachtige gebouw te ruste is gelegd, en bij deze belangrijke
gelegenheid wil ik u zeggen hoe vereerd ik ben dat ik de tweede Frans Hals Lezing mag geven. In mijn opmerkingen
van vanavond zal ik een ander pad bewandelen dan prof. Eric Jan Sluijter in de eerste Frans Hals Lezing twee jaar
geleden. Zijn verhelderende lezing ging over benaderingen van wetenschappers die de afgelopen decennia
onderzoek hebben gedaan naar Frans Hals, terwijl mijn thema, Frans Hals in Amerika, een groter tijdsbestek beslaat
en zich richt op de geschiedenis van het verzamelen.

Al'in de jaren tachtig van de 19de eeuw begon aan de overzijde van de Atlantische Oceaan een flinke markt voor
werken van Frans Hals te ontstaan, die zich viteindelijk zou uitstrekken van New York tot Los Angeles. Als ik traceer
wie, hoe, wanneer, waarom en soms hoeveel er met deze transacties gemoeid was, zal duidelijk worden dat de
twee Frans Hals Lezingen op verschillende punten goed op elkaar aansluiten, zoals bij het wetenschappelijk
onderzoek naar toeschrijvingen. Al even belangrijk is het besef dat elke discussie over Frans Hals de toehoorders
een kans biedt om zich te verwonderen over de innovatieve genialiteit die hij in zijn opmerkelijke schilderijen
tentoonspreidt.

Frans Hals is nog steeds een magische naam voor de kunstmarkt, maar het gaat daarbij om veel kleinere aantallen
dan de overvloedige, maar grotendeels eenzijdige stroom van werken die tijdens de Amerikaanse Gilded Age en
in de decennia voor de Tweede Wereldoorlog de Atlantische Oceaan overstaken. In diezelfde jaren bereikte het
wetenschappelijk onderzoek naar Frans Hals en zijn schilderijen ongekende hoogten, inclusief de vele publicaties
die in Amerika verschenen.

Als we kijken naar de bredere thematiek van Frans Hals in Amerika, dan mogen we niet vergeten dat zijn kunst na
1666, toen Frans Hals in Haarlem overleed, tot na het midden van de 19de eeuw grotendeels genegeerd werd door
de kunstwereld. De herontdekking van Frans Hals in de jaren voor de Amerikaanse Burgeroorlog viel samen met
een groeiende belangstelling voor zijn schilderijen bij zowel kunstenaars, critici als verzamelaars. Ze verbaasden
zich over de sprankelende techniek die hij voor zijn figuren hanteerde en vergeleken zijn stijl en penseelvoering
met die van realistische en impressionistische schilders. Dat Parijs een van de epicentra was bij de herontdekking
van Frans Hals is niet verwonderlijk, zeker niet als we bedenken dat deze stad een centrale rol speelde in de
ontwikkeling van deze 19de-eeuwse kunststromingen.

In Parijs vond een unieke gebeurtenis plaats die al snel de markt voor schilderijen van Frans Hals onder
Amerikaanse verzamelaars zou stimuleren, een gebeurtenis die ook het startpunt vormt voor mijn lezing van
vanavond. In 1865 werd op een koude dag in maart De lachende cavalier (aftb. 1) geveild. Dit meesterwerk, dat
werd verkocht uit de nalatenschap van een Frans-Zwitserse verzamelaar die het werk in 1822 had verworven,
veroorzaakte een biedingsstrijd tussen baron James de Rothschild en Richard Seymour-Conway, de 4de markies van
Hertford. Toen de hamer uviteindelijk viel, werd het schilderij voor zes keer de geschatte waarde aan de Engelsman



verkocht. Zoals Hals-onderzoeker Seymour Slive opmerkte, was de prijs die Hertford betaalde “honderden malen
meer dan wat men in de 18de en eerste helft van de 19de eeuw voor het werk van Frans Hals had betaald.”

Lord Hertford, die voor gek werd verklaard dat hij zo'n exorbitante prijs had betaald voor een werk van een lang
vergeten Hollandse meester, zette onbewust de toon voor het verzamelen van het werk van Frans Hals in de
daaropvolgende decennia, vooral onder Amerikanen.

Door de perfecte samenloop van omstandigheden die leidde tot een toevlioed van schilderijen van Frans Hals naar
Amerika (middelen en methode, tijd en plaats of — om het botter vit te drukken — Amerikaans geld, ambitieuze
kunsthandelaren en wanhopige verkopers in Engeland en vooral Frankrijk), schitterde de rijzende ster van de
schilder steeds sterker naarmate de jaren verstreken. Aangetoond is dat onder verzamelaars van Nederlandse
schilderkunst eind 19de eeuw alleen Rembrandt Frans Hals overtrof. Deze trend zette zich voort tot ver in de 20ste
eeuw, waarbij de Engelse en Amerikaanse belastingwetgeving de verzamelaars in de loop van de decennia zowel
hielp als hinderde.

Voordat we ons gaan bezighouden met de honger naar Frans Hals die Amerika na ongeveer 1880 in zijn greep
kreeg, moeten we ons afvragen of er voor die tijd aan Hals toegeschreven werken waren die hun weg vonden naar
Amerika. Het antwoord is bevestigend, maar het waren er heel weinig. Zonder in detail te treden kan ik stellen dat
voor deze vroege nieuwkomers de lat relatief laag lag. De meest bekende en goed gedocumenteerde ‘Frans Hals’
die tijdens deze vroege, onopmerkelijke verzamelperiode van Europa naar Amerika verhuisde, was Malle Babbe

(afb.2).

Dit schilderij van de ‘heks van Haarlem' arriveerde maar een paar jaar nadat De lachende cavalier in 1865 zoveel
wenkbrauwen had doen fronsen. Malle Babbe werd in 1870 aangekocht door William T. Blodgett. Een jaar later
ging naar het pas opgerichte Metropolitan Museum of Art in New York, waar het een gewaardeerd bezit was
onder de eerste schilderijen van oude Europese meesters die het museum aankocht. Henry James behoorde tot de
schrijvers die het werk met lof overlaadden. Hij omschreef het in 1872 “als een meesterwerk van onelegante
kracht.”

Anderen waren echter niet zo gul met hun lof. Zo plaatste de Berlijnse museumdirecteur en Frans Hals-onderzoeker
Wilhelm von Bode al in 1883 vraagtekens bij de authenticiteit ervan. Om kort te gaan, het schilderij is lang geleden
al verwijderd uit de oeuvrecatalogus van Frans Hals. Tegenwoordig wordt het schilderij beschouwd als een kopie
naar een origineel van Hals dat verloren is gegaan of als een ateliervariant van zijn gelijknamige schilderij dat zich
nu in Berlijn bevindt.

Men liet zich echter niet afschrikken en door Hals zelf geschilderde werken, schilderijen uit zijn atelier en
omgeving, exemplaren van latere navolgers en zelfs vervalsingen vonden al snel hun weg naar rijke, vaak
onwetende Amerikanen die de kunstmarkt in steeds grotere aantallen betraden. Nog voor het einde van de 19de
eeuw hadden zakenmagnaten als Henry Marquand, H.O. Havemeyer en Charles Yerkes uitstekende werken van de
Haarlemse schilder aangekocht. Onder deze eerste nieuwkomers waren Jongen met viool en Zingend meisje (afb.
3), ooit eigendom van Yerkes. Voordat ze hun huidige verblijfplaats op Park Avenue in Manhattan bereikten, had
dit paar ruitvormige panelen een reis gemaakt langs veilinghuizen en collecties in New York, Chicago en Montreal.

De honger naar Nederlandse schilderijen in het algemeen en Hals in het bijzonder werd tijdens het eerste
decennium van de nieuwe eeuw snel groter. In die tijd zetten de Canadees William van Horne, J.P. Morgan, Henry
Clay Frick, Benjamin Altman, Charles Wilson Taft en Peter A.B. Widener en anderen hun zinnen (en kapitaal) op
schilderijen van Frans Hals. De vraag naar de motivatie achter deze aankopen, blijft echter grotendeels
onbeantwoord. Je kunt je bijvoorbeeld afvragen of individuele verzamelaars werden gedreven door de duidelijk
aanwezige kwaliteit en het innovatieve karakter van de werken van Frans Hals of dat het slechts naemkoopers
waren die een naam konden afvinken in de lijst van Nederlandse schilders die hun was gedicteerd door
kunsthandelaren als Joseph Duveen.

Portret van een oudere man (afb. 4) is daar een goed voorbeeld van. Het is een van de twee schilderijen van Frans
Hals die Frick van Duveen kocht. In het zwarte boek waarin Frick gedetailleerd zijn aankopen bijhield, staat



genoteerd dat hij op 11 april 1910 194.800 dollar voor het schilderij betaalde. Wat echter ontbreekt, zijn
aanwijzingen waarom hij het schilderij kocht. Hoewel Fricks motivatie, net als die van de meeste van zijn collega’s,
dus onduidelijk blijft, valt op de resultaten van hun inspanningen niets aan te merken. Een overzicht van door Hals
eigenhandig geschilderde werken die in Amerikaanse collecties zijn of waren, kan slechts als adembenemend
worden omschreven.

Een goed voorbeeld van het functioneren van de kunstmarkt in de jaren negentig van de 19de eeuw, waaruit ook
de vrijgevigheid blijkt van een verzamelaar die sterke banden had met het museum in zijn woonplaats, is de
herkomstgeschiedenis van het Vissersmeisje (ath. 5). Het schilderij werd in 1890 verkocht op de boedelveiling van
M.E. May, maar verscheen al in de voorafgaande jaren op twee belangrijke veilingen in Parijs: de boedel van
Alphonse Oudry in 1869 en van baron de Beurnonville in 1881. De indrukwekkende herkomst van het werk is een
fascinerend voorbeeld van de groeiende populariteit van de schilderijen van Frans Hals aan weerszijden van de
Atlantische Oceaan in de periode dat de kunstenaar populair werd bij de realisten en impressionisten. De
geschiedenis van het schilderij werpt ook licht op de dynamiek van de kunstmarkt, waar werken vaak met
duizelingwekkende snelheid van de ene op de andere verzamelaar overgingen.

De koper van de Frans Hals op de boedelveiling van 1890 was de handelaar van de impressionisten Paul Durand-
Ruel, van wie bekend is dat hij ook wel eens handelde in schilderijen van cude meesters. Hij verkocht het
Vissersmeisje vervolgens aan William Schaus, een handelaar en verzamelaar uit New York. Helaas kon Schaus
maar kort van het werk genieten, want hij overleed in 1892, nog geen twee jaar na de aankoop. Het duurde vier
jaar voordat de boedel van Schaus onder de hamer ging. Bij die gelegenheid overbood een andere New Yorker,
Augustus Healy, zijn concurrenten. Healy, jarenlang voorzitter van het Brooklyn Institute of Arts and Sciences, nu
het Brooklyn Museum, nam het werk uviteindelijk op in zijn legaat dat het museum bij zijn overlijden in 1921 ontving.

Het zou niet vreemd zijn om te veronderstellen dat het verhaal van de aan- en verkoop van het Vissersmeisje
eindigde toen het eenmaal was opgenomen in de collectie van het Brooklyn Museum. Dat was echter niet het geval,
want in 1967 verkocht het museum het werk aan Wildenstein & Company in New York. Hoewel het besluit om het
schilderij van de hand te doen een punt van discussie blijft, is het niet ongebruikelijk dat instellingen werken
verkopen om geld te vergaren voor vergelijkbare kunstwerken. Doorgaans spelen kwaliteit en conditie een
zwaarwegende rol bij dergelijke beslissingen. Zoals ik later zal bespreken, waren er nog diverse andere
schilderijen van Frans Hals in Amerika die van de hand werden gedaan. Ze voegden zich bij een veel groter aantal
werken van particuliere verzamelaars die weer op de kunstmarkt kwamen.

Interessant genoeg werd het Vissersmeisje niet opgenomen in het eerste belangrijke overzicht van schilderijen van
Frans Hals in Amerika. In 1909 werd deze materie in twee aparte publicaties behandeld: een monografie en een
tentoonstellingscatalogus. De monografie, Frans Hals: sa vie et son oeuvre, is samengesteld door EW. Moes.
Daarin worden 275 schilderijen van de meester genoemd, waarvan 39 in verband worden gebracht met
Amerikaanse collecties. Ter vergelijking: de lijst van schilderijen van Frans Hals die Wilhelm von Bode in 1883
publiceerde, bevatte geen enkel werk uit een Amerikaanse collectie. Deze omissie lijkt verwonderlijk omdat Malle
Babbe van Frans Hals al in 1871, dus meer dan tien jaar eerder, in het Metropolitan Museum was gearriveerd.

Het meest indrukwekkende beeld van Frans Hals in Amerika werd in 1909 geschetst op de pagina’s van de
tentoonstellingscatalogus gewijd aan Paintings by Dutch Old Dutch Masters, een onderdeel van de Hudson-Fulton
Celebration in het Metropolitan Museum of Art. Deze belangrijke tentoonstelling, in feite de eerste Amerikaanse
blockbuster, werd samengesteld door de jonge Duitse onderzoeker Wilhelm Valentiner. Er waren twintig
schilderijen te zien die destijds aan Hals werden toegeschreven en allemaal uit Amerikaanse collecties stamden. De
namen van veel van de toenmalige eigenaren van de werken, onder wie Frick, Widener, Huntington, Libby en
Altman (afb. 6}, kennen we meer dan een eeuw later nog steeds. Veel van hun bruiklenen, en die van anderen,
hebben namelijk sinds die tijd hun weg gevonden naar de wanden van musea in heel Amerika, onder meer in New
York, Washington DC, Baltimore, Cincinnati, Toronto en Toledo. Onder de meesterwerken van Frans Hals die
tussen 20 september en 30 november door bijna 300.000 bezoekers werden bekeken, waren twee paar pendanten
die het eigendom waren van J.P. Morgan: één paar portretten kwam uiteindelijk terecht in de Yale University Art
Gallery en het andere in een museum in Sdo Paulo, Brozilié.



De belangrijkste naam die uit de tentoonstelling naar voren kwam, was ongetwijfeld die van Valentiner (atb. 7).
Nadat hij in Berlijn met Wilhelm Bode had gewerkt en vervolgens als assistent van Hofstede de Groot in Den
Haag, kreeg hij in 1908 een aanstelling bij het Metropolitan Museum als conservator toegepaste kunst. Door zijn
opleiding was hij goed voorbereid op zijn baanbrekende carriere in Amerikaanse musea. Tot zijn overlijden vijftig
jaar later zou hij de functie van directeur vervullen voor musea in Detroit, Los Angeles en Raleigh.

Tijdens zijn leven streefde Valentiner vele wetenschappelijke interesses na, waarbij Frans Hals en zijn oceuvre een
steeds terugkerend aandachtspunt was. Vanaf het moment dat hij Frans Hals in 1909 bij Amerikaanse
kunstliethebbers introduceerde, bepaalde deze legendarische conservator en directeur bijna eigenhandig de norm
voor het onderzoek naar Frans Hals in Amerika. Zijn uitgebreide lijst van publicaties en tentoonstellingen over
Frans Hals omvat monografische tentoonstellingen in Detroit (1935}, Los Angeles (1947) en de
Wereldtentoonstelling van New York in 1936, waar hij zestien schilderijen van Frans Hals tentoonstelde. Verder
vond in Raleigh, de stad waar hij zijn carriére beé&indigde, in 1959 een tentoonstelling plaats ter herdenking aan
Valentiner, waar nog eens dertien schilderijen van Hals te zien waren, allemaal uvit Amerikaanse collecties.

Al even indrukwekkend zijn Valentiners publicaties over Frans Hals die niet met tentoonstellingen samenhangen. In
1921 was hij verantwoordelijk voor het deel van Klassiker der Kunst over de schilder, waarvan in 1923 een tweede
druk verscheen. Hij schreef diverse artikelen over recente toevoegingen aan het oeuvre van Hals, waaronder één
over de zelfportretten, en hij leverde talrijke bijdragen aan catalogi van particuliere collecties. Na de catalogus
voor zijn tentoonstelling in Detroit in 1935 verscheen in 1936 zijn boek Frans Hals Paintings in America, waarin is
samengevat wat het verzamelen van Hals' werk tot dat moment had opgeleverd. Het dient als voorbeeld voor mijn
opmerkingen van vanavond en voor een studie in boekvorm die ik tegen het einde van dit jaar hoop af te ronden.

In Frans Hals Paintings in America belicht en bespreekt Valentiner 105 schilderijen die volgens hem van de meester
zelf zijn. In de vijftien jaar nadat in 1921 het deel van Klassiker der Kunst verscheen met Valentiners overzicht van
de schilderijen van Frans Hals in de Verenigde Staten en Canada, lijkt het aantal dus te zijn verdubbeld. In deze
groep van nieuwkomers bevinden zich enkele van de beroemdste schilderijen van Frans Hals, inclusief veel nieuwe
‘ontdekkingen’ van Valentiner. Daaronder zijn Portret van Pieter Cornelisz van der Morsch (Carnegie Museum of
Art, Pittsburgh), Portret van een jongeman (Taft Collection, Cincinnati), Claes Duyst van Voorhout (Metropolitan
Museum of Art}, Pieter Jacobsz. Olycan (The Ringling Museum of Art, Sarasota) en Willem Coymans (afb. 8), een
schilderij dat vroeger eigendom was van de Huntingtons en zich nu in de National Gallery of Art in Washington
bevindt als schenking van Andrew Mellon.

Een belangrijk punt dat naar voren komt vit Frans Hals Paintings in America is iets wat ons vakgebied tot op de dag
van vandaag teistert: toeschrijvingen. Gezien vanuit ons standpunt meer dan tachtig jaar later wordt al snel
duidelijk dat een aanzienlijk deel van de schilderijen die in dit boek worden genoemd, simpelweg niet voldoet aan
de normen die zijn gebaseerd op recente ideeén over door Frans Hals eigenhandig gemaakte werken. In feite is de
reputatie van Valentiner al lange tijd aangetast door onjuiste toeschrijvingen, omdat hij geneigd was de stilistische
parameters voor de bepaling van het oeuvre van een schilder zeer ruim te nemen. Deze valse realiteit is vooral
schrijnend in zijn onderzoek naar Frans Hals en Rembrandt.

Als gevolg daarvan hebben Amerikaanse verzamelaars relatief veel werken gekocht die in de loop van tientallen
jaren onterecht aan Frans Hals zijn toegeschreven. Sommige van deze miskleunen, die vallen onder de noemer
‘koper wees op je hoede’, zijn misschien begrijpelijk gezien de gewijzigde stand van de kennis over Frans Hals in de
afgelopen vijftig of zelfs honderd jaar. Maar zelfs nu nog is er discussie over de toeschrijving van een aanzienlijk
aantal werken binnen deze groep.

Ongetwijteld de meest voorkomende missers die in Amerika terechtkwamen, zijn de kleine schilderijen van speelse
Halsachtige kinderen, frontaal of en profil afgebeeld. Slechts weinige daarvan worden vandaag de dag nog als
werken van Frans Hals aangemerkt. Onder de eerste nieuwkomers in deze groep zijn twee panelen die voor 1900 in
de collectie van P.A.B. Widener belandden: Portret van een jongen, profiel naar rechts en Portret van een jongen,
profiel naar links (afb. 9). Hoewel ze een oppervlakkige gelijkenis vertonen met de kleine portretschetsen van Frans



Hals, bezit geen van beide de stilistische nuances van zijn eigenhandige werk, zoals de beroemde Lachende jongen
in het Mauritshuis. In de geforceerde penseelvoering en glad aangebrachte verflaag ontbreekt de hand van Frans
Hals, wat duidt op het werk van een imitator.

Sommige lessen over toeschrijving waren echter gericht aan dovemansoren, want kort nadat deze twee
‘portretten’ vit de collectie van Widener waren verbannen, werden ze opgenomen in de collectie van advocaat
John G. Johnson uit Philadelphia, met de zegen van Valentiner. Ze bevinden zich tegenwoordig als deel van de
Johnson Collection in het Philadelphia Museum of Art, waar ze in de catalogus beschreven staan als ‘navolger van
Frans Hals'.

Daarentegen bleken verschillende aan Frans Hals toegeschreven portretten uiteindelijk werken van zijn zoon Jan
Hals. Het Museum of Fine Arts in Boston kocht bijvoorbeeld in 1901 het Portret van een vrouw (atb. 10} voor 24.000
dollar. Het bleef tot ver in de 20ste eeuw een ‘Frans Hals’, maar in de afgelopen decennia stelden onderzoekers
vast dat het door Jan Hals is geschilderd. Hetzeltde gold voor Portret van een man in Toronto, de pendant van het
schilderij in Boston. De schilderijen bevinden zich nu in Detroit en Raleigh.

Als het gaat om de schilderijen van visserskinderen — de volgende groep werken in de categorie ‘koper wees op je
hoede' —worden onderzoekers gekweld door andere problemen en toeschrijvingen. Anders dan het al besproken
Vissersmeisje, een werk dat door de meeste onderzoekers wordt geaccepteerd als een eigenhandig werk van Frans
Hals, zijn de overige schilderijen van visserskinderen geschrapt uit het oeuvre van de meester. Een daarvan is het
schilderij dat verzamelaar Mary Hanna uit Cincinnati in 1901 kocht van de New Yorkse handelaren Scott en Fowles.
Valentiner accepteerde dit Vissersmeisje (afb. 11} als een werk van Frans Hals, maar Slive wees deze toeschrijving
in zijn catalogue raisonné uit 1974 terecht van de hand. Hij vond dat "de losse penseelvoering die het oppervlak
verlevendigt er niet in slaagde ruimtelijke verhoudingen aan te geven” en dat het “ontbrak aan middentonen die
Hals gebruikte om licht en donker te versmelten.”

Dezelfde netelige vragen rond de aanwezige kennis spelen voor twee schilderijen van Vissersjongens die in 1933
naar Amerika kwamen. Deze schilderijen, die waren aangekocht door Samuel H. Kress, werden in 1960 via de Kress
Foundation aan Raleigh en Allentown geschonken. Volgens Slive waren deze werken gemaakt door twee
verschillende schilders die de stijl van Hals hadden nagebootst, maar de naam of namen van de verantwoordelijke
schilder (s} wist hij niet. “De gedurfde penseelstreken van de Vissersjongen uit Allentown slagen er niet in vormen en
texturen tot uitdrukking te brengen en de dubbelzinnige ruimtelijke weergave van de hoofdfiguur verraadt de hand
van een imitator.” Ook voor het schilderij uit Raleigh had de schrijver weinig lovende woorden over. Hij merkte
slechts op dat het een van de “ruwe imitaties” van Frans Hals was.

Naast onjuiste toeschrijvingen, die uviteindelijk hebben geleid tot een vermindering van het aantal werken van Frans
Hals in Amerika, zijn er ook schilderijen die weer op de markt kwamen en een thuis vonden buiten de Verenigde
Staten en Canada. Voorbeelden uit deze categorie, in mijn komende studie over dit thema aangeduid als ‘zo
gewonnen, zo geronnen’, hangen tegenwoordig in musea en particuliere collecties over de hele wereld,
waaronder bruiklenen even verderop in het Frans Hals Museum. Wie de pagina’s van Valentiners boek
doorbladert, ziet verschillende schilderijen van uitmuntende kwaliteit die zijn teruggekeerd naar Europese
collecties. Twee ervan springen in het oog. Dat zijn Groepsportret van een familie in een landschap (atb. 12}, ooit
door Duveen voor 400.000 dollar gekocht en nu in Madrid, en de innemende Vrolijke luitspeler (afb. 13) in het
Mansion House in Londen. Het schilderij in Londen was ooit het eigendom van een verzamelaar in Chicago die het
in 1924 voor 250.000 dollar van Duveen had gekocht. Dergelijke voorbeelden herinneren ons eraan dat de
kunstmarkt in beweging blijft, waarbij kunsthandelaren en veilinghuizen gewoonliik fungeren als doorgeefluiken
tussen kunstwerken en kopers.

Vermeldenswaard is ook dat zelfs in gevallen waarin privépersonen werken aan musea hebben geschonken, dit
soms geen garantie was dat schenkingen niet van de hand werden gedaan en weer op de markt kwamen.
Verschillende schilderijen van Frans Hals was dit lot beschoren. Het gaat onder meer om het al genoemde
Vissersmeisje vit het Brooklyn Art Museum, Jonge vrouw met glas en schenkkan uit de Corcoran Gallery (afb. 14) en
Fluit spelende jongeman uit het Toledo Art Museum, op zijn best een twijfelachtige toeschrijving.



Met Toledo hoeven we echter geen medelijden te hebben, want nog voor de verkoop van hun ‘Hals’ hadden ze al
Portret van de familie Van Campen in een landschap {afb. 15) aangekocht. Dit schilderij zal op een komende
tentoonstelling te zien zijn en is beslist een van de belangrijkste schilderijen in decennia dat naar Amerika komt.

Laten we terugkeren naar het chronologische overzicht van ‘Frans Hals in Amerika’. De toestroom van schilderijen
van Frans Hals naar Amerikaanse musea bereikte een hoogtepunt met de opening van de National Gallery of Art in
1941. Acht van de schilderijen van Frans Hals daar zijn afkomstig uit de collecties van Andrew Mellon en Peter
Widener. Alleen het Metropolitan kan bogen op een groter aantal schilderijen van de meester in zijn collectie.

Hoe moeten de decennia voor de Tweede Wereldoorlog worden beoordeeld als het gaat om schilderijen van
Frans Hals in Amerika? Het was ongetwijfeld een 'gouden tijdperk’ van wetenschappelijk onderzoek, nieuwe
aanwinsten en een uvitzonderlijke overvloed die musea en particuliere collecties ten deel viel. De dynamische
wisselwerking tussen veilinghuizen, handelaren als Duveen en Knoedler en veel van de Amerikaanse kopstukken uit
het bedrijfsleven en de bankenwereld tijdens de Gilded Age heeft tot buitengewone resultaten geleid. Gesteld kan
worden dat van geen enkele andere zeventiende-eeuwse Nederlandse schilder, met vitzondering van Vermeer,
zo'n groot percentage van het oeuvre in die jaren een thuis vond in Amerika.

Na de oorlog ontstond er geleidelijk een nieuwe benadering van het verzamelen en onderzoeken van Frans Hals.
Kwaliteit in plaats van kwantiteit kwam centraal te staan. De expertise groeide, verzamelaars werden deskundiger
ot zelfs beroemd (afb. 16}, en anders dan in voorgaande decennia, waren er veel minder schilderijen van Frans
Hals op de kunstmarkt verkrijgbaar. In de afgelopen vijftig jaar waren er verschillende namen verbonden met het
onderzoek naar Frans Hals, waarbij de Amerikaanse wetenschapper Seymour Slive de toon aangaf.

Met zijn catalogus van de schilderijen van Frans Hals verlegde Slive begin jaren zeventig de lat voor onderzoek
naar de meester. Naast deze belangrijk bijdrage publiceerde de Harvard-professor diverse artikelen over Frans
Hals, schreef hij bijdragen voor de catalogus bij de Frans Hals-tentoonstelling van 1962 hier in Haarlem en stelde hij
in 1989 een aan Frans Hals gewijde tentoonstelling samen. Slives visie op het oeuvre van de schilder was duidelijk
veel rationeler en restrictiever dan die van Valentiner. In 1974 telde hij 222 bestaande werken terwijl Valentiner er
in 1923 al meer dan 300 had toegeschreven en nog veel meer ‘ontdekkingen’ op zijn conto zou schrijven.

Zoals Eric Jan Sluijter twee jaar geleden in zijn lezing opmerkte, is de door Slive gemaakte momentopname van
Frans Hals, althans gedeeltelijk, in twijfel getrokken door Claus Grimm. In zijn catalogus van de schilderijen van
Frans Hals uit 1972 werd het aantal eigenhandige werken nog verder teruggebracht, nu tot maar 145 werken. Naast
de portretten op koper die waarschijnlijk als modellen voor reproductieprenten dienden, schrapte Grimm ook een
aanzienlijk aantal andere portretten en verschillende van de genreschilderijen uit het ceuvre van Frans Hals. Deze
loatste groep omvatte verrassend genoeg ook de al eerder genoemde Feestvierders op Vastenavond (afb. 6) en
Jonker Ramp en zijn liefie. Hoewel veel van de werken die Grimm niet langer aan Frans Hals toeschreef zich in
Amerikaanse collecties bevinden, zou een bespreking hiervan veel langer duren dan de spreektijd die vanavond
aan mij is toegewezen. Misschien zal een toekomstige lezing op deze bijzondere locatie nader op dit thema
ingaan.

In de periode na de Tweede Wereldoorlog maakte een flink aantal schilderijen van Frans Hals de reis naar het
westen over de Atlantische Oceaan. Interessant is dat de voor openbare musea bestemde schilderijen doorgaans
werden aangekocht met geld van aankoopfondsen en niet werden geschonken door verzamelaars. Begin jaren
vijftig bijvoorbeeld waren er belangrijke acquisities die op deze wijze hun weg vonden naar musea in Chicago, San
Francisco, Houston, St. Louis (de mannelijke pendant ervan was lange tijd in Kansas City) en Toronto.

In de afgelopen jaren en decennia is het tempo waarmee schilderijen de oversteek naar Amerika maken aanzienlijk
afgenomen. Niettemin bleef er een verbluffend scala aan schilderijen van museumkwaliteit arriveren en zich
voegen bij de overvloed die al aanwezig was. Aankopen van meer recente datum hebben geleid tot een
vitbreiding van de Frans Hals-route van Ottawa en Toronto naar Boston (afb. 17) en Worcester, vervolgens door
het Amerikaanse binnenland via steden als Cleveland, Toledo, Fort Worth en Houston, en ten slotte via een korte



stop in Mexico-Stad naar Californié. De afgelopen decennia is het zuiden van Californié de oostkust
voorbijgestreetd in zijn goudkoorts naar schilderijen van Frans Hals. De Timken Art Gallery in San Diego, het Los
Angeles County Museum of Art, het Norton Simon Museum en het J. Paul Getty Museum hebben fantastische werken
aangekocht.

Naast de werken die zich bevinden in openbare instellingen in Amerika, hebben andere een thuis gevonden bij
particuliere verzamelaars. Thomas Kaplan {afb. 18) en Eijk en Rose-Marie van Otterloo voeren deze lijst aan en
verdienen lof voor de generositeit waarmee ze werken aan musea en tentoonstellingen in Amerika en elders
uvitlenen. Er zijn echter steeds minder schilderijen in privébezit, een aanwijzing dat de opmerkelijke Amerikaanse
accumulatie van meesterwerken van Frans Hals meer zegt over het verleden dan de toekomst van Amerika. Hoewel
deze nieuwe werkelijkheid beslist invloed heeft op degenen die zakelijk actief zijn in de kunstwereld, mag dit
bezoekers er absoluut niet van weerhouden om te genieten van de enorme rijkdom van Frans Hals in Amerika.

Dank u wel.



TWEEDE

FRANS HALS LEZING

KRISTIEN HEMMEREGHTS, AUTEUR

Zaffius heeft mij een doek gevraagd, een Christus aan
het kruis, de drie Wijzen met het Kind, Maria met
haar pasgeborene in de armen, het maakt hem niet uit
wat, als ik hem maar iets bezorg om in zijn schuilkerk
aan de muur te hangen.

lk zeg hem: Jacobus —want sinds ik hem
portretteer mag ik hem bij de voornaam noemen,
sterker zelfs: hij dringt erop aan dat ik hem bij de
voornaam noem, houdt zich doof wanneer ik dat
verzuim — Jacobus, zeg ik, ze zullen niet alles hebben
vernietigd. Verzoek de magistraat heel beleefd om
een onderhoud, masseer zijn ijdelheid met vleierij en
zijn keel met een lekker biertje, en vraag hem dan of
hij niet ergens iets voor jou heeft staan. Zeg hem dat
ie het thuis wilt ophangen, op een plek waar alleen jij
het ziet, bij wijze van souvenir, een herinnering aan
een vergane tijd. Toon hem de littekens van de
klappen die ze jou hebben gegeven, jouw stigmata.
Maak hem een beetje bang voor Gods wrake, voor
de Dies Irae, die zelfs hier in Haarlem op een dag zal
aanbreken.

Hij zwijgt. Hij is goed in zwijgen, hield
destijds de lippen stijf op elkaar toen ze van hem
wilden horen wat de Kerk nu allemaal precies bezat.
Uiteindelijk ging hij overstag, zoals al de rest. Zou ik
ook hebben gedaan. God heeft ons geen lichaam
geschonken om het vervolgens te laten maltraiteren.

Als alle katholieken zoals Zaffius waren, had
die Luther nooit een kans gemaakt. Zaffius met de
zachte maar priemende ogen. Intussen schep ik
Jacobus Zaffius de tweede, die de eerste zal
overleven. lk heb hem een Joodse neus gegeven.
Grapje, Zaftie. Hij lijkt het te kunnen smaken, vraagt
geen correcties, die ik bereid zou zijn aan te
brengen. Misschien bevalt mijn herschepping hem wel,
tenslotte was ook Jezus een Jood. En Abraham, Isaac,
Jacobus — andere Jacobus, Daniel, Mozes, allemaal
Joden. Niets mis met Joden, als je het mij vraagt, maar
men vraagt het mij niet.

Zaftfius haalt een buidel tevoorschijn en legt
hem op het ene vrije hoekje van mijn werktafel.

‘Jij hoeft mij niet te betalen’, zeg ik. ‘Ik ben al
betaald, goed betaald.’ De kwezels van het hofje
hebben een collecte gehouden om hun weldoener te
laten vereeuwigen. Door mij. Frans Hals. Geboren te
Antwerpen. Gedoopt in het Roomse geloof maar nu
een overtuigd protestant, en morgen weer katholiek
als de wind zich keert, wat volgens mijn vader nooit
zal gebeuren. Je hebt geen kristallen bol, vadertje.

De slinger van de tijd gaat heen en weer, wij
slingeren mee, van links naar rechts, van hoop naar
wanhoop, van wanhoop naar hoop. Misschien zullen
op een dag zelfs de Joden weer een land hebben. En
varkentjes zullen vliegen.

Zaffius pakt de buidel en legt hem in de palm
van mijn hand.

‘Dit is voor het doek dat ik je vraag te
schilderen. Voor mijn kerk. Schuilkerk.’

Zijn ogen boren zich in de mijne, recht naar
mijn ziel. Hij zegt het niet, hij hoeft het niet te zeggen,
die ogen van hem zeggen het: ooit was ook jij een
katholiek. In die geboortestad van jou heeft een
katholieke priester jou boven een doopvont
gehouden en met wijwater besprenkeld. Wat God
heeft gedoopt, kunnen mensenhanden niet ontdopen.

Dat is intussen bijna dertig jaar geleden,
Zaffie.

De buidel weegt zwaar in mijn hand. Wat zou
Anneke, mijn Anneke er allemaal niet mee kunnen
kopen voor het kind dat op komst is?2 Ons kind.
Binnenkort word ik vader. Het verandert een mens,
zegt men, meer nog dan succes met een doek, meer
dan het lidmaatschap van een gilde. En als het kind
sterft, verandert het een mens nog meer.

'lk zal erover nadenken’, zeg ik, en ik sluit mijn
hand rond het geld. “‘Waar ligt die schuilkerk van jou?’

‘Het is een schuilkerk, Frans.’

‘Zolder of kelder?’



‘Zolder. Met ramen waardoor licht naar
binnen valt. Hemels licht. Je doek zal niet in duisternis
hangen.’

Hij gaat voor ziin portret staan, grijpt zijn kin
vast. ‘lk ben blij dat je die kraag kleiner hebt gemaakt,
ik zou niet willen dat mensen later een verkeerd
beeld hebben van de man ik ooit was.’

lk zeg niet: Jacobus, je hebt nog jaren voor
de boeg; ik sla mijn armen om hem heen, nog altijd
met die buidel zilverlingen in mijn hand, en druk hem
tegen me aan.

‘Dank je voor het geduld’, zeg ik.

‘Dank je voor het portret’, zegt hij. 'lk zie er
interessant uit, intrigerend en interessant. Een wijze
oude man, klaar voor het graf, die nog één wens
heeft, Frans, een doek voor zijn kerk.

‘Die wens zal in vervulling gaan. Dat beloof ik jou.’ En
ik leg mijn hand op mijn hart.

Anneke zal het begrijpen wanneer ik dit geld niet aan
haar geef, maar aan die andere, die door de
roddeltantes van de stad de zigeunerin wordt
genoemd. Ze zal zeggen: geef haar het geld, dan zal
ze eindelijk voor je willen poseren, en zul je haar
eindelijk kunnen schilderen, en vervolgens kunnen
vergeten.

lk moet een beetje verlietd op hen zijn om
hen te kunnen schilderen, te willen schilderen. Pas
wanneer ik die tinteling voel, dat onbestemde
verlangen, weet ik: goed bezig, Frans. En zij voelen
het ook. Het hangt log tussen ons, beklemt en verrukt,
tot het vervliegt: het portret is af.

Ze lacht me vit, noemt me de Vlaamse kwast,
drijft schaamteloos haar prijs op, speelt met mij als
een kat met een vogeltje. Pak me dan, als je kan.

Jij bent het vogeltje, lieve schat, dat ik pak,
op het doek plak.

Geld. Ik haat geld, ik hou van geld. Geef mij
veel geld zodat ik me nooit meer om geld hoef te
bekommeren, zodat ik het kan laten rollen,
wegschenken, in een lade wegstoppen als appeltje
voor de dorst. Ik wil onbetaalbaar zijn. Een Frans
Hals heeft geen prijs. Hoe wagen ze het een prijs op
mijn werk te zetten?

‘Met de kinderen erbij?’ vraagt ze, terwiijl ze de
buidel in haar hand weegt.

‘Eén kind’, zeg ik. 'Jezus had geen
tweelingbroertje.’

‘Weet je dat zeker?’

‘Absoluut zeker.

Ze kijkt naar haar kinderen, die met hun
handijes plenzen in een plas. Het zijn de smerigste
kinderen die ik ooit heb gezien, en ik heb al heel wat

smerige kinderen gezien. En stinken! Is dat stront op
hun beentjes?

‘Ik kan niet kiezen, en ik wil ook niet kiezen.’

‘Zal ik dan kiezen?'

'‘Allebei of geen’, zegt ze gedecideerd, en ze
geeft me het geld terug.

'‘Hou het. Je hoeft niet te kiezen en ook ik zal
niet kiezen. Je wordt een Maria zonder kind. Een
Maria die kijkt naar haar kind, haar spelende
kinderen.’

Ze lacht zoals alleen zij kan lachen, lief,
lonkend, en tegelijkertijd een tikkeltje schuchter. Het
geld heeft ook haar blij gemaakt. Ze zal kleertjes
voor haar tweeling kunnen kopen, lakentjes om hen in
te slapen te leggen, bedjes. Ze beweert dat ze weet
wie de vader is, en ook hij weet het, maar ze wil het
niet verklappen. De kwezels van Haarlem strocien
een andere versie rond: dat het dan wel een tweeling
mag zijn, maar dat ze elk een andere vader hebben.
En dat een vrouw als zij uit de stad zou moeten
worden verdreven. Dat ze een schande is voor de
hardwerkende, vrome, deftige, godvrezende en
godvruchtige burgers van Haarlem.

Als ze zouden weten hoeveel van hen oot bij
haar hebben aangeklopt... Nu zal ze in een kerk
hangen, Zaffius' kerk.

‘Had Maria borsten?’ vraagt ze, terwijl ze de
hare iets hoger duwt. Straks puilen ook haar tepels uit
haar jurk.

Ik buig me naar haar, druk mijn lippen op de
ene borst, daarna op de andere.

'‘Maria had borsten. Dat heeft de paus,
bijgestaan door zijn bisschoppen en kardinalen op
het Concilie van Trente bevestigd. Maar ze waren
niet zo mooi als die van jou.’

Lachend tilt ze haar kinderen uit de plas en
zet hen in het karretje waarin ze hen door de straten
van Haarlem trekt. Verdwaasd kijken ze naar mij. Wie
is die man? Die man is Frans Hals, en hij gaat jullie
mama schilderen, terwijl ze naar jullie kijkt. Veeg dus
maar dat snot van je lip.
lk hoop dat we Zafttius niet kruisen. En als we hem wél
kruisen, hoop ik dat hij het niet raadt, nog niet raadt.
Ik wil hem verrassen. Zie hier, Jacobus Zaffius, de
Moeder Gods. Kijk naar die borsten, die ogen, die
lach. Zou God niet haar als moeder voor Zijn Zoon
hebben gekozen, als Hij had gekund?

'Heb je een lichtblauwe jurk voor me? En een
sluier om mijn haar te bedekken?’

‘Niet nodig’, zeg ik.

‘Maria draagt altijd lichtblauw. En ze heeft
blond haar, dat ze bedekt.'

‘Volgens mij staat dat niet in de bijbel.’



‘Krijg ik dan een kroontje of een, hoe heet
dat, zo'n schoteltje boven mijn hootd?’

‘I schilder jou zoals je bent. Zoals je naar je
kinderen lacht, zoals je leeft.’

‘Ben jij getrouwd?’

Ja.’

‘Waarom schilder je je vrouw niet?’

‘Omdat jij Maria bent.’

‘Is ze thuis?' vraagt ze, terwijl ik de poort van
onze woning voor haar openhoud.

‘Ze is thuis. Ga maar binnen. Jullie zijn
welkom. Anneke zal iemand sturen met een teil om je
kinderen te wassen. Ze zal schone doeken voor hen
laten brengen en pap voor hen laten maken.’

We trekken het karretje naar binnen en ze tilt
de tweeling eruit.

‘Je weet toch dat ik...", zegt ze.

‘Ssst. We zijn hier om te werken, niet om te
babbelen. Wil je een biertje? Of een glas wijn?'

‘Wiin', zegt ze. Ze pakt haar kinderen bij een
handie, leidt hen op wankele beentjes door de open
deur naar de kamer die ik wat grootsprakerig mijn
atelier noem. Zatfius staat nog op de ezel, ‘mijn’
Zaffius staat op de ezel. Zijn ogen volgen de moeder
met haar zoontjes. Kijk maar goed, Zaffie, straks is ze
van jou. Jij mag haar hebben, je hebt voor haar
betaald. Ik noem haar Maria, en ik schenk haar aan
jou. Frans Hals pinxit ét dedit, amicitiae et honoris
causa. Haarlem. MDCXI.



